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Strohgeigen und Krokodile

Wie wirklich ist die
Wirklichkeit? Liza Lim
hat fiir die K6Iner Oper
mit , Tree of Codes*

ein Musiktheater nach
Jonathan Safran Foer
komponiert.

an stelle sich vor, man sei zu
FuB auf dem vertrauten Weg
nach Haus, und plétzlich be-

ginnen sich die Strafenziige
zu verdndern. Andere Stadtteile tauchen
unvermutet auf, kleine Gebaude erschei-
nen riesig, groBe schrumpfen, gerade Stra-
Ben biegen sich kurvenreich, ebene Passa-
gen werden hiigelig. Etwa so ergeht es ei-
nem Jungen in der Erzihlung ,Die Zimtla-
den* von Bruno Schulz aus dem Jahr
1934. Geschildert werden die radikalen
Veriinderungen der sozialen Verhiltnisse,
und die Zimtladen weichen allmahlich der
Krokodilgasse: dem Stadtteil des ,Scheins
und der leeren Geste".

In jlingster Zeit begannen Kiinstler al-
ler Sparten, sich fiir Schulz und seine Er-
ziihlungen zu interessieren. Der Kompo-
nist Johannes Maria Staud, zum Beispiel,
lieB sich davon inspirieren fiir sein Orches-
terwerk ,Uber triigerische Stadtpline und
die Versuchungen der Winternichte"
(2009), und der Schriftsteller Jonathan Sa-
fran Foer verritselte in ,Tree of Codes®
(2010) die ohnehin verschliisselten Erzih-
lungen von Schulz weiter, indem er einzel-
ne Worte aus dem Text herausschnitt und
zu neuen, keinem klassischen Erzéhlfluss
mehr folgenden Sétzen zusammenfiigte.
So lasst sich auch der Titel des Romans de-
chiffrieren, nach dem Liza Lim ihr neues
Musilth h des BRI g
in Kdln zur Urauffiihrung gelangte: ,Tree
of Codes* ist aus Buchstaben der engli-
schen Ubersetzung von Schulzens Erzih-
lung ,Street of Crocodiles* zusammenge-
setzt, was sogleich die verklausulierte At-

hiire kennzeichnet, von der das rund
achtzigminiitige Stiick bestimmt ist.

Noch ehe ein Ton erklingt, fegt eine
Putzfrau die Biihne im Kdolner Staaten-
Haus, das dem in Renovierung befindli-
chen Opernhaus derzeit als Ausweich-
quartier dient. Die zarten, geradezu geo-
metrisch angeordneten Tische und Stiih-
le erinnern an Installationen Sol Le-
Witts, ligen darauf nicht merkwiirdige
Utensilien: eine Krone aus Wurzeln, ein
riesiger Vogelkopf, acht miteinander ver-
klebte Totenmasken und Blechblasinstru-
mente, die mit zwei Trichtern ausgestat-
tet sind und wie kleine Skulpturen wir-
ken. Man merkt, dass der Schweizer Re-
gisseur Massimo Furlan, der mit Antoine
Friderici auch das Bithnenbild entwarf,
von der bildenden Kunst herkommt.

Plétzlich rutscht ein zottelbirtiger Pen-
ner aus einem seitlich angebrachten Ab-
flussrohr auf die Bithne. Alsbald stellt sich
heraus, dass er Clement Power, der Diri-
gent der Auffithrung, ist. Auch entpuppen
sich die nichsten eintreffenden P

nem schwarzen Rieseninsekt. So weit, so
bizarr das Geschehen. Doch es geht um
noch viel mehr: um die Frage, wie wirk-
lich unsere Wirklichkeit ist und wie sehr
das, was wir Realitit nennen, ein Kon-
strukt des menschlichen Bewusstseins ist.

Die aus Australien stammende, in Ber-

die in weifle Laborkittel schliipfen, als Mit-
glieder des Ensembles MusikFabrik. Si

lin lebende Komponistin Liza Lim verfolgt

diese Spur mit einer Musik, die sich mittels

elektronischer Kléinge, Naturlauten und un-
Trai

alle wirken mit an einer Vi t d

nung. Denn es geht um nichts Geringeres,
als den Vater (Yael Rion) des eingangs er-
wihnten Jungen (Christian Miedl und
sein Double Stéphane Vecchione) erst in
einen Vogel zu verwandeln, dann sterben
zu lassen und letztlich wieder zum Leben
zu erwecken — allerdings mutiert zu ei-

gewdhnlicher Spieltechnik
welt annihert, jenem Bereich, der sich
dem direkten Zugriff des Bewusstseins ent-
zieht und dieses d h beeinfh

Verbirgt sich hinter so vielen Masken iberhaupt ein Ich? Stéphane Vecchione in der Rolle des Sohns

len kaum unterscheidbar sind. Auch benut-
zen die Musiker, die permanent mitwirken
am Biihne n, seltene Instrumen-
te: Subkontrabassflote, Strohbratsche, Pic-
colo-Piano und ein mit zwei Trichtern be-
stiicktes Bariton-Horn. Das erzeugt auch
durch die extremen Lagen der Instrumen-

Klang-

te eine oft merkwiirdig f
phire, die durch bestindig dazu ge-
ischte Gerdusche noch arkt wird.

Das klassische Opernelement, der Ge-
sang, ist iiberwiegend auf nur eine Sén-
gerin uyd einen Sanger konzentriert: Die

Schon zu Beginn ertont eine betorende
Tonspur mit merkwiirdig zirpenden Geréu-
schen, die dann mit realen Vogelgesangen
vermischt werden, so dass die Klangquel-

pranistin Emily Hindrichs
verkorpert Adela, eine ve
Frau als Symbol der jenseits des Rati
len befindlichen Verlockungen, und der ge-
schmeidige Bariton Christian Mied! singt
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den Sohn, der in Massimo Furlans manch-
mal etwas steril wirkender Versuchsanord-
nung als Laborleiter fungiert und mit sei-
nem Vater und dessen verschiedenen Ge-
stalten experimentiert. Alle anderen voka-
len Auflerungen — am signifikantesten die
Vogelpfeifen von Carl R -k

vom Ensemble MusikFabrik, wobei die
Musiker sich immer wieder zum Chor, ja
sogar zur Marching Band formieren, die
auch Perkussionsinstrumente zum Einsatz
bringt. Indem Lim streng notierte Passa-
gen mit sehr frei zu interpretierenden ab-
wechselt, gelingt es ihr tiberzeugend, die
Auflésung der ordnenden Kraft der Ra-
tionalitit musikalisch zu versinnbildli-
chen. Als deren Gegenpol lockt zarte Sinn-
lichkeit. REINHARD KAGER




